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Editorial

Nos complace presentarles el numero inaugural de la gaceta cultural Brujula.

Decidimos colaborar en el desarrollo de esta publicacidon que cubrira diversos sectores del arte y la cultura
a lo largo de la isla. Estipulamos como mision el articular una narrativa cultural inclusiva, que documente
y resefie criticamente exhibiciones y eventos de arte a nivel nacional. Con este fin invitamos a un equipo
de corresponsales por area geografica, que abarcan un amplio espectro del ambito cultural conformado
por artistas plasticxs, curadorxs, gestorxs culturales, historidorxs, disefiadorxs de moda, entre otros.

El impacto del huracan Maria y de la posterior ineficiencia estatal para responder a las necesidades del
pais es un tema que permea los articulos de esta edicion. Aisha Pérez nos trae la serie de entrevistas Ar-
tistic Displacement en la que conversa con Lilliam Nieves y Jun Martinez, artistas plasticxs desplazadxs
tras el huracan Maria. Zeus Omar, desarrolla una cronica sobre su experiencia luego del fenémeno en
Caguas, sefalando la importancia de la autogestion comunitaria. Como activista Igbttiq narra su visita a la
exhibicién “Perspectiva de género” en el Museo de Arte de Caguas. Rikii Sanabria aborda el tema desde
la industria de la moda y luego resefiando un evento cultural en el casco de Arecibo. Finalmente, Ludwig
Medina se adentra en la abstraccion en la plastica puertorriqueia y en los retos que presenta la au-
togestion en las artes fuera del area metropolitana utilizando el ejemplo de una sesién de dibujo con
modelo vivo.

A pesar de que en Puerto Rico existen varios foros dedicados a las artes, algunos de estos son estricta-
mente académicos y su divulgacion no supera a los grupusculos de la escena del arte contemporaneo -de
la cual también somos parte-. Observamos una necesidad de exponer y evaluar no solo exhibiciones de
arte sino eventos culturales en general alrededor del pais. Entendemos que nuestro quéhacer cultural y
artistico es rico, diverso y va mas alla de las fronteras del area metropolitana.

Hacemos entrega de este numero esperando aportar a la difusion y a la critica de las artes en Puerto Rico.

iQue este esfuerzo sirva ademas como laboratorio para profesionales de las diferentes disciplinas del arte

La Brujula Revista Cultural ® 3



EMILIA QUINONES OTAL

& Caribeilismo
en el MuSA

El 2 de diciembre de 2017 clausuré en el Museo de Arte del
Recinto Universitario de MayagUez (MuSA) la exposicion Luisa
Géigel Brunet (1916-2016): una artista completa, curada a
partir de las investigaciones de la Dra. Yamila Azize Vargas. La
muestra ha itinerado por dos museos universitarios de la isla:
el Museo y Centro de Estudios Humanisticos de la Universidad
del Turabo en Gurabo y el MuSA. Luisa Géigel Brunet (1916-
2016): una artista completa compartié por varios meses
espacio en el MuSA con la coleccién de pinturas y fotografias
MUNDO ESPIRITU, Taller Ennegro, Palma Soriano, Cuba,
proyecto de la Dra. Rosa Pla Cortés. Ambas exposiciones
dialogan como una muestra de la forma en que el arte nos
sirve para encontrarnos y entendernos como caribefxs.
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El arte caribefo ha tenido la constante

de estudiar las complejidades que nos
caracterizan en términos coloniales,

raciales, de lengua y religiosos. Pertenecen
definitivamente las pobladoras y los
pobladores del Caribe a una cultura sincrética
gue atrae una necesidad de definirnos

e identificarnos constantemente. En la
exhibicién curada por la Dra. Azize se nos
presenta una artista que si, viajo a Europa

y Estados Unidos, pero que es ante todo
caribefia. Fue una de las primeras artistas

en presentar un desnudo de mujer negray
una de las primeras artistas puertorriquefas
en relacionarse con el resto del Caribe
estudiando la herencia africana en su trabajo.
Ademas en Dominga (1938) y Mujer con
nifno en brazos (1941) la postura de ambas
mujeres negras transmite fuerza y juicio.

Como exposicion pionera se estudia la

obra de Géigel desde un punto de vista
biografico que demuestra su interés por los
temas puertorriquefos, como el Mural de
los Jugos Lotus (1950) y Burundanga (1953).
La muestra se puede tomar como un primer
paso para la investigacion mas profunda de
la obra de la artista.

Quizas serfa interesante estudiar la conexion
de Géigel con artistas de otras islas como
Celeste Woss y Gil, que también tuvo que
defender su posicion como mujer en el
mundo de la pintura caribefa mientras
proponia al sujeto negro como esencia de

la cultura dominicana y caribefia en un
momento en el que las Antillas Mayores
intentaban definir su identidad. Otro camino
por el que esta exposicidon nos puede llevar
es el de la representacion de los aspectos
antillanos en la obra de la artista. Por ello

no cabe duda de que es una exposicion
necesaria que ha devuelto la conversacion de
la obra de Luisa Géigel Brunet a las mesas del
arte puertorriquefno.

Por su parte MUNDO ESPIRITU, Taller
Ennegro, Palma Soriano, Cuba muestra el
trabajo antropoldgico y cultural que realizd
la Dra. Rosa Pla Cortés con el sin igual
Taller Ennegro en Palma Soriano. El estudio
artistico-religioso une el rito y el rezo de la
religion vodu a la representacion visual y

literaria. Participan de la exposicion los artistas Camilo Rivero Fis y
Gustavo Rodriguez Calderén con su poesia y sus pinturas simbolistas
y la Dra. Pla con sus fotografias que nos ayudan a comprender y
adentrarnos en el rito que precede a la pintura. La profesora incluso
se inici6 en la religion vodu de Cuba y participé de la conexién con
la naturaleza que les caracteriza. Las estudiantes voluntarias en el
MuSA, junto a la profesora Ivette Cabrera, realizaron también dos
instalaciones que recogen las preocupaciones y los intereses del
Taller Ennegro.

El Taller es principalmente un centro religioso que se vale de la
accion creativa para transmitir y canalizar sus mitos, preocupaciones,
miedos e intereses, es por ello que es Unico. La herencia africana
esta claramente presente en la religion que proviene del yoruba y se
conecta con el cristianismo y otras practicas al llegar al Caribe. Las
obras de Rivero Fis y Rodriguez Calderén estan ademas cargadas de
simbolos que son cotidianos a la regién de las Antillas como el gallo,
y los colores fuertes y llamativos.

Destaca la participacion plastica de Rivero Fis como un artista
autodidacta que utiliza los colores puros y las formas semi abstractas
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para presentar al espectador la mitologia y

el simbolismo de la religién vodu en Cuba.

¢ Qué mas caribefio que los colores fuertes y

llamativos en la pintura? Por su parte, la obra
de Rodriguez Calderén es madura y muestra
un excelente dominio del color y la linea.

El Taller Ennegro desarrolla también un
proyecto comunitario en donde se promueve
la autogestion a través de una relacion
sostenible con la naturaleza y el ejercicio

de la creatividad a través de la plastica 'y

la literatura. Han desarrollado eventos de
arte contemporaneo en donde se integra el
performance con la instalacion. Han llamado
Vevé de Afa al proceso de tomar materiales
naturales sin procesar y combinarlos para
Crear piezas artisticas de gran contenido
estético y simbolico. El ejercicio corporal
plastico ha sido también parte esencial

de la tradicion artistica caribefia ya que el
ambito espiritual es quizas el que mas se ha
destacado y se comunica a través del cuerpo.

Es importante el trabajo de Pla Cortés en
destacar la labor de estos artistas junto

con su contexto e introducirnos en esta
exposicién que nos ayuda a adentrarnos en
su mundo. Es muy dificil estudiar culturas
extranjeras y mas aun presentarlas al publico
en una muestra de arte o antropologia.
Parafraseando lo que menciona Michael
Baxandall (1991) en su articulo “Exhibiting
Intention: Some Preconditions of the Visual
Display of Culturally Purposeful Objects” una
exposicion tiene tres elementos principales,
el creador, el que selecciona el trabajo y

lo presenta, y el que lo mira. Entre los tres
tiene que haber didlogo. El creador entiende
perfectamente su cultura y estd inmerso

en ella, a él no se la tienen que explicar
porque es parte de su cotidianidad. El que
expone y escoge los trabajos debe también
estar familiarizado con la cultura pero si

no es parte de ella no la comprende como
el creador la comprende. Pero puede ver
cosas que el creador no ve. El que prepara

la muestra tiene que presentar esa cultura
gue no es completamente comprendida a
través de objetos y esperar que la persona
gue mira la entienda. La Dra. Rosa Pla hace
esto excelentemente, entre las pinturas, la
poesia y las fotografias que ella misma tomd
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es capaz de hacernos entender el mundo
religioso y espiritual completamente ajeno a
los criados en una cultura judeo-cristiana en
el Caribe, que quizas es solo comprensible
para las personas que practican religiones
sincréticas procedentes del yoruba.

En Mayaguez la oferta cultural esta
creciendo, con la apertura del MuSA,

la presencia de la Galerfa Betances y

las acciones de Vueltabajo Teatro que
mantienen viva a la ciudad. Aun asi se
puede observar una necesidad aun mayor
de proyectos culturales pues los eventos
calendarizados, como presentaciones

e inauguraciones se llenan siempre a
capacidad. Por ello es importante mencionar
la excelente apertura de la exposicion
Mundo Espiritu, Taller Ennegro, Palma
Soriano, Cuba. El estreno de la muestra
comenzdé con un ritual vodu y continué
con bailes del Mayagtiez Dance Project que
destaco la herencia negra en esta ciudad.



Como se ha establecido claramente, ambas
exposiciones dialogan en cuanto a su interaccion

con el entorno caribefo de Ixs artistas. Acentuan la
herencia africana de la region, relacionandola con
nuestra vida cotidiana, aportando a la liberaciéon de
grupos oprimidos y a su visibilizacién como son las
mujeres fuertes en el caso de la obra de Géigel y las
comunidades pobres de Palma Soriano en Cuba. Es
también la educacion un elemento muy importante de
los artistas del Taller Ennegro y de Luisa Géigel lo que
encaja perfectamente con el perfil del MuSA como
museo de arte universitario.
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45 Artistic
Displacement:

Revisar y recapitular arte a partir de una
misma se convierte en un juego que no es facil
de sequir. Al convertir su cuerpo en objeto
artistico se contempla cada componente
desde una latitud que condicionara todo lo
creado. Convierte lo aparentemente apolitico
en politico y vice versa. El performance, el
medio grafico en conjunto con los objetos
encontrados son las técnicas empleadas

mas recientes de la produccion plastica de

la artista. Estos se articulan a partir de una
consciencia de ser, estar y existir como una
mujer puertorriquena. Entonces, contemplar el
cuerpo como elemento organico, un conjunto
de sistemas que compone un todo, se plantea
la idea de considerar(se) mutable, incompleta y
humana. Esta aparente inestabilidad empuja a
tratar de controlar ciertas caracteristicas fisicas
0 emocionales para que sean aceptadas por
otros.



Actualmente, abordar estos temas y poder
producir se hace cuesta arriba. Nieves, en
todo caso, se ha ajustado poco a poco a lo
que la materia prima se refiere. Por tanto,

el objeto encontrado se convierte en el
punto de enfoque y en conjunto con sus
planteamientos conceptuales entreteje la
confrontacion entre la ritualidad estética y la
aceptacion fisica que conlleva “ser” mujer
caribefia.

A partir del performance, uno puede
transmutar(se), desplazar(se) y convertir(se)
en materia prima indispensable para el acto
efimero que ha de acontecer. El arte del
performance es un “territorio” conceptual
con clima cambiante y flexible, donde la
contradiccién y la espacialidad se convierten
en su base. La ambigledad y la paradoja
son toleradas y tratadas como elemento

de supervivencia. Por tanto, desplazarse,
ocupar otro lugar con diferentes
significantes abre paso al juego que es sery
estar.

Los acontecimientos climaticos propician
unas nuevas condiciones de produccion
artistica, refutan los sistemas ya
predeterminados y binarios del género.

La ritualidad y la estética de una mujer
caribefa, que no se aferra a lo que eso
pueda significar, se presenta como un
atentado al andamiaje de percepcion
regional. Ya la obra u objeto de arte no es
meramente un objeto de posesion sino una
procesion de actos que se convierten en un
ente de cambio social o cultural.

Desde estos enfoques se puede hablar

de que la obra de Lilliam Nieves es un
atrevimiento que funciona para desmantelar
los sistemas de la percepcién estereotipada
a la mujer y la ritualidad excesiva de belleza
validan las exploraciones conceptuales

de la artista. Por tanto, el performance
brinda posibilidades de ser lo que otros no
son, decir lo que otros no dicen y ocupar
espacios que han sido desplazados. Al
aceptar esta residencia la artista acepta las
complejidades de contextualizar, producir y
profesar su obra desde otras tierras.

AISHA PEREZ

La BrujulaRevista Cultural ® 9
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Entrevista consecuente a los procesos de creacion artistica
luego de los eventos climaticos en Puerto Rico y su resultado
en el desplazamiento momentaneo del sector artistico
puertorriqueno.

AP: ;Qué se destaca de su produccion plastica? ;Como la
describiria?

LN: Aunque en mi obra abunda la personificacion del artista esta
mas dirigida a tocar temas mas amplios de ciertas problematicas
sociales a las cuales somos en términos colectivos afectados ciertos
grupos sociales; en este caso la mujer puertorriquena.

AP: ;Como se ha visto transformada su creacion artistica luego de
los eventos climaticos en la isla?

LN: Debido a la falta de materia prima para producir arte ha sido
necesario repensar la produccién plastica y establecer nuevos
parametros estéticos. Ha sido abrumador.

AP: ;Qué oportunidades han surgido luego del paso de los
huracanes Irma y Marifa (incluyendo todas sus consecuencias)?

LIN: Surgieron unas cinco becas y residencias para ayudar a los
artistas de todo tipo. La mayoria exigia propuestas a proyectos que
no has podido realizar o que han sido interrumpidos por el paso de
los huracanes. Uno de los problemas que esto tuvo fue la difusion,
por la falta de energifa eléctrica y comunicacion.

AP: ;En qué residencia esta o estara trabajando? ;En qué se enfoca?

LIN: Estaré en MASS MoCA (Massachussetts Museum of
Contemporary Art) por unas seis semanas en el verano del presente
afno. Esta residencia se enfoca en ayudar a desarrollar, esparcir el



conocimiento y producir obra plastica. Esta dirigida a todo artista
que fue afectado por el Huracan Maria.

AP: ;COmo se ajusta su obra a las nuevas condiciones de
produccion?

LN: Siempre ha sido un gran reto la produccién artistica y mas adn

cuando el artista es mujer. Esta problematica se agudiza tras el paso
de los huracanes. Entonces, pones las cartas sobre la mesa y decides

que mejor es ser profeta en otras tierras.

AP: ;Como ata su produccién plastica con la residencia que esta o
estara trabajando?

LN: Mi trabajo esta ahora mas enfocado en el sentimiento
colectivo, en parte debido a la pérdida material que surgio tras el
paso de los huracanes. Revivirlo durante esta residencia sera un
gran reto, en especial cuando esta obra se esta produciendo en
suelo estadounidense ya que este fue parte integral en la creacion
de las circunstancias que afectaron a Puerto Rico.

AP: ;Entiende que el Artistic o Artist Displacement es un tema
importante que debe abordar en su produccion plastica luego de
los eventos climaticos y sociales acontecidos en Puerto Rico?

LIN: Si con Artist Displacement se refiere a los procesos de
gentrificacion y como el trabajador cultural es participe indirecto
bien sea como agente desplazador y subsecuentemente como
desplazado dirfa que si. En estos momentos la produccion artistica
esta mas dirigida no tanto a la posterior capitalizacién de la obra
sino como ente de cambio, como educador social y cultural. La
produccion artistica se va transformando bajo una agenda de
comunicacién mas que de objeto de valor.
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Pintar, desde el punto de vista de Jun Martinez se conforma a partir
de una extension del cuerpo. No tan solo de la manera que lleva a
cabo su obra, sino que busca, de igual modo, capturar la corporeidad
simbodlica del sujeto plasmado en el lienzo. Narrar una actualidad

que es constantemente cambiante, se convierte en una mision que
requiere una agilidad fisica y mental a la hora de volcar las manos y el
pigmento en el canvas.

La produccidn plastica se ha visto transformada luego de los eventos
climaticos experimentados en Puerto Rico en el mes de septiembre.
Tratar de localizar(se) dentro de una memoria colectiva que ha sido
desplazada, se convierte en un nuevo punto de enfoque. Dicho
desplazamiento trae consigo un bagaje que es dificil de plasmar en
el nuevo ambiente. Con ello se trastoca la experiencia sensorial y
estética, desde la perspectiva del artista y, consecuentemente con el
espectador. La produccion de Martinez se renueva cada vez que se
pinta. No tan solo como una manera de sobrellevar la memoria sino,
también como una resistencia a la realidad.

La BruajulaRevista Cultural ® 13



Entrevista consecuente a los procesos de creacidn artistica luego de los eventos
climaticos en Puerto Rico y su resultado en el desplazamiento momentaneo del
sector artistico puertorriquefio.

AP: ;Qué se destaca de su creacion artistica? ; Cémo la describiria?

JIVI: Por medio del ejercicio de la pintura, busco sentir los signos de vida que pulsan desde
el interior del mundo fisico. Pinto, por ejemplo, adentrdndome en los bosques, pues son
espacios llenos de materia viviente, aptos para una experiencia sensorial intensa. También
pinto personas, teniéndolas frente a mi, procurando leer en el cuerpo las complejidades de
nuestra humanidad. El proceso es un acercamiento holistico, un esfuerzo por estar “aqui y
ahora”, y de alcanzar reflexiones sociales, politicas y espirituales. Las imagenes que presen-
to al final son un testimonio de la experiencia vivida.

AP: ;Como se ha visto transformada su produccién plastica luego de los eventos climaticos
en laisla?

JIMI: En las primeras semanas y meses luego del huracan Maria, me dediqué mayormente a
participar como voluntario en esfuerzos para la recuperacién de Puerto Rico. El arte es mi oficio y
mi vocacion, pero la vida siempre es mas importante, y tomé una decision consciente de absten-
erme de pintar por un breve tiempo y usar mis manos y mi mente de otras maneras. Creo que
ademas quise guardar un momento de luto. Me preguntaron muchas veces por qué no me iba a
pintar los bosques destruidos, pero para mi ese hubiera sido un ejercicio morboso. Creo que hay
tiempo para cada cosa, y no me parecia que era tiempo de crear, sino de acompafar, quizas en
un tipo de silencio pictérico, y de vivir la experiencia desde otras practicas. Luego de dos meses,
ya no aguanté mas y comencé nuevamente a retomar los materiales y a reformular las preguntas
que son el motor para seguir pintando, y desde entonces ha sido un desafio tremendo, pues
para mi la contextualizacion del trabajo es primordial, y nuestro contexto es cada vez mas duro,
doloroso e indignante, y hacer arte desde cierta conciencia, conlleva responsabilidad.

AP: ;Qué oportunidades han surgido luego del paso de los huracanes Irma y Marifa (incluy-
endo todas sus consecuencias)?

JIMVI: No considero que han surgido oportunidades sino, salvavidas para poder continuar
con la produccion plastica.

AP: ;En qué residencia esta o estara trabajando? ;En qué se enfoca?

JIVI: Durante este mes de enero 2018, he estado en el Vermont Studio Center, partici-
pando en la residencia mas grande de los Estados Unidos, que mensualmente recibe a 55
creadores, entre artistas visuales y escritores. Recibi un “Fellowship Award” auspiciado por
un fondo para artistas desplazados, afectados por desastres naturales o conflictos politicos.
En la residencia tengo total libertad en cuanto al tiempo en el estudio, no exigen algun
proyecto especifico ni una produccién final, y para mi ha resultado en un tiempo para
sanar, abrazar mi realidad puertorriquefia desde la distancia y explorar métodos y procesos
distintos a los que venia practicando desde hace varios afos.

AP: ;Como se ajusta su obra a las nuevas condiciones de produccion?

JIVI: Mi taller siempre ha sido mas el espacio exterior que el interior de un estudio. Aca en
Johnson, Vermont, en el climax del invierno, he aprendido a trabajar mas en el interior. La
residencia da a cada artista un espacio de taller individual con acceso las 24 horas. Ademas,
he tenido contacto con un paisaje que nunca habia visto ni sentido y que me ha abierto
caminos hacia nuevas reflexiones.

14 » La BrujulaRevista Cultural
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AP: ;Como ata su produccion plastica con la residencia que estda trabajando?

JIVI: Mi practica de pintar en el bosque es un tipo de didlogo, como si el bosque jugara el
rol de interlocutor. Al encontrarme con un paisaje tan distinto, me costé mucho entender
su lenguaje. Pero para eso mismo pinto, para acercarme a cosas que sé que N0 CON0zcCo Y
gue nunca voy a entender por completo. He adoptado otros métodos, como pintar de me-
moria luego de dar caminatas o hacer bocetos para aclarar ideas, sin embargo, en el fondo
el contacto con lo que pinto se sigue sintiendo igual de directo y personal.

AP: ;Entiende que el Artistic o Artist Displacement es un tema importante que debe
abordar en su creacién artistica luego de los eventos climaticos y sociales acontecidos en
Puerto Rico?

JIVI: Hay un desplazamiento fisico, que se ve por ejemplo en el creciente éxodo de puer-
torriquenos, o en el caso de todos los que perdieron sus casas por el huracan. También un
desplazamiento del sentimiento: un dia amanecimos con otro Puerto Rico frente a nuestros
0jos, y para quien hace arte desde lo que ve, eso es importante. Lo que estamos vivien-

do, ademas, es una recuperacion atropellada. Mientras intentamos sanar estamos siendo
cada vez mas oprimidos por corruptos, desde el gobierno y desde otros poderes privados.
La maldad politica es mucha y, como me decia una nueva amiga escritora (de las muchas
nuevas amistades que me regalo la residencia), el arte es nuestro frente de resistencia. Todo

este asunto del desplazamiento si ha tomado un lugar importante en mis obras mas recien-
tes y sé que sequirad afectando mi proceso de ahora en adelante.
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RIIKI SANABRIA

AN
\V/

Por mas de tres décadas el centro de Arecibo, el municipio mas
grande del drea norte de Puerto Rico ha sufrido una fuga de
residentes que lo ha mantenido en un estado de abandono. Con
las arcas municipales en déficit, la escasez de habitantes en su zona
urbana y una abundancia de estructuras antiguas en deterioro, el
municipio ha luchado por mantener el atractivo que alguna vez
tuvo como centro urbano de importancia. En afos recientes ha
surgido el esfuerzo de parte de organizaciones comunitarias y de
empresarixs jovenes para rescatar al pueblo con el propésito de
acercar residentes y generar una nueva cultura urbana a tono con
nuestra época. Propuestas de arte urbano, presentaciones musicales,
ofertas culinarias y el rescate de espacios histéricos en desuso han
conformado parte del plan de rehabilitaciéon de dicho municipio.
Aunqgue en semanas recientes tras el paso de los huracanes Irma'y
Maria atentaron contra los planes de desarrollo cultural en dicho
pueblo, el deseo de sus residentes y empresarixs por levantar la
economia y el turismo ha resurgido con fuerza para normalizar y
darle nueva vida a la escena cultural en Arecibo.

La actividad cultural que llevaba un ritmo ascendente en el pueblo
de Arecibo se vio completamente detenida por falta de agua y
electricidad, ademas de que durante el huracan gran parte de

su zona urbana quedod bajo agua, afectando a comerciantes y
residentes por igual. No es hasta un mes luego de dicha catastrofe
atmosférica que comienza a resurgir nuevamente la oferta cultural
en el casco de Arecibo. Los primeros ofrecimientos artisticos llegaron
por parte de uno de los miembros de la asociacion “Arecibo 1515”,
agrupacion que esta compuesta por empresarixs de Arecibo en
conjunto con la Oficina de Arte y Cultura de Arecibo, y la oficina del
actual alcalde, Hon. Carlos Molina. Lxs comerciantes que componen
Arecibo 1515 se han comprometido a promover la actividad

cultural en el centro de Arecibo basado en su historia, sus artistas,

y su oferta gastronémica. Algunos de los
establecimientos que al momento forman
el conglomerado de Arecibo 1515 son el
Arasibo Steakhouse, Giajira, La Buena
Vida, La Guira, Lenel Restaurant y Mugs.
De ese modo, El sabado 21 de octubre de
2017 de la mano del restaurante La Buena
Vida emprendié Abraham Dorta, musico

y cantautor arecibefo miembro de la
agrupacion musical Madera Fina, una serie
de mini conciertos que por cuatro sabados
consecutivos deleitarian al publico con un
repertorio variado. El primer concierto,
Canciones del patio, presentd temas
musicales de autores puertorriquefios. 10
poemas, el segundo concierto, ofrecié
poemas musicalizados por el propio Dorta.
El tercer concierto se titulé6 Canciones
Propias, donde el joven musico presentd
temas de su autoria, y por ultimo, Juracan,
donde presentd temas inspirados en la
eventualidad del huracan que azoto la isla
en dias previos.

Cabe mencionar que hace ya varios afos
el telén de fondo para toda la actividad
cultural que se genera en el casco urbano
de Arecibo lo conforma una coleccién

de murales urbanos que lleva ya varios
anos de gestacion, y que han sido la
iniciativa de un conglomerado de artistas
locales, comerciantes, estudiantes y

LaBrujulaRevista Cultural ® 19



-
zZZ

-
Z Z
ZZ
22
-
==
2>

%

varias comunidades adyacentes al casco urbano del municipio.
Arecibo es 500 es un colectivo que surgié a partir del afio 2003,

y su proposito inicial fue celebrar los 500 afios de fundacién del
poblado de Arecibo rescatando paredes y estructuras en desuso para
utilizarlos como canvas y embellecer el entorno urbano con murales
conmemorativos. Con el tiempo la propuesta ha transformado

al casco urbano de Arecibo en una especie de museo al aire libre
gue atrae tanto a publico local de toda la isla como a turistas que
visitan el pueblo en busqueda de las obras de arte de mediano y
gran formato. En la actualidad varios de los murales que adornan

el casco del pueblo se han convertido en tabléon de expresion

en contra de empresas que buscan establecerse en el pueblo de
Arecibo a expensas de contaminar su medio ambiente, como lo es
la propuesta de Energy Answers que plantea establecer una planta
incineradora en las inmediaciones del mencionado pueblo. Un mapa
virtual dividido en tres rutas con la localizacion de las obras ha sido
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creado con la ayuda de estudiantes de la
UPRA (Universidad de Puerto Rico recinto
de Arecibo). Cabe mencionar que luego
del azote del huracan Marfa algunas de las
obras pueden haber quedado inaccesibles
o estropeadas por el embate de la lluvia
huracanada y las inundaciones en la zona
urbana.

A fin de cuentas, el esfuerzo de estas
organizaciones arecibefas antes y después
de Maria ha sido atraer visitantes al

centro del pueblo de Arecibo, y qué mejor
lugar que la plaza publica del pueblo

para nuevamente atraer la actividad

post huracan. Como prueba de ello, el
domingo 19 de noviembre fue escenario
de un evento que han estado apoyando
varios pueblos alrededor de la isla para
comenzar a impulsar la economia. La
compafia mayaglezana de produccién de
bebidas Cerveceria de Puerto Rico auspicia
el evento llamado “Levanta lo local”, el
cual ha propuesto impulsar la economia
de los pueblos Rincon, Mayaguez, Utuado,
Arecibo, Toa Baja, Loiza, y Caguas. En
Arecibo el evento incluy6 artesanxs,
quioscos, gastronomia tipica, y musica. Un
grupo de pleneros calento la multitud, para
dar paso al rapero poncefo PJ Sinsuela.
Mas tarde, el grupo loizefio La Tribu de
Abrante amenizé la tarde hasta que un
aguacero torrencial finalizé abruptamente
la presentacion para recordarnos las
particularidades de nuestro clima tropical.

Luego del reciente huracan resta mucho
trabajo para lograr restablecer al pueblo
de Arecibo como un centro cultural de
importancia en el area norte. Sin embargo,
el interés de sus residentes por continuar
trabajando y fortalecer las estrategias que
ya en ese pueblo se han puesto en marcha,
traza un futuro despejado para crear una
cultura urbana como la que hace mucho
Arecibo se merece.



Ante los recientes eventos atmosféricos que
azotaron a Puerto Rico todas las industrias
alrededor de la isla se han visto afectadas.
La industria de la confecciéon y venta de
indumentaria no ha sido la excepcion. El
colapso del sistema eléctrico, los dafos a
talleres y establecimientos, y la imposibilidad
del personal de reportarse a sus respectivos
lugares de trabajo paralizaron la produccion
y las ventas de vestimenta por varias
semanas. Incluso la pasarela de modas mas
grande a nivel local San Juan Moda, que
estuvo programada para efectuarse del 28
de septiembre al 8 de octubre de 2017, tuvo
gue ser pospuesta hasta diciembre y reducir
la plantilla de disefiadores que presentaran
en el evento de este afio. Del mismo modo,
la mayoria de los disefiadores de moda
alrededor de la isla se vieron obligados a
cancelar entregas ante la imposibilidad para
cumplir con las obligaciones en sus agendas.
Por otro lado, a poco mas de dos meses

del huracadn Maria, la industria de la moda
ya ha comenzado a dar indicios para salir

a flote en el area norte del pafs. El pasado
sabado 25 de noviembre de 2017 se llevo a
cabo el evento Moda bajo las estrellas en el
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restaurante Guajira: Bodeguita Cubana en el
pueblo de Arecibo. Enmarcado por el arte,
la arquitectura, la musica y la buena comida
se presento la pasarela que conté con la
participacion del disefador de modas José
Braulio y la comerciante de modas Madeline
Betancourt junto a la banda musical One
Jam Only, y sirvié para celebrar la reapertura
del restaurante luego de los eventos que
provoco el huracan.

El patio interiorizado del restaurante fue el
escenario para acoger las colecciones que
se presentarian en la pasarela. El mismo,
ubicado en el #1 de la calle Gonzalo Marin
en el casco urbano de Arecibo, ofrece un
concepto caribefo que se percibe tanto en

su menu como en el disefio de sus interiores.

Pasando el umbral de la entrada, la
recepcion del lugar exhibe un gran anaquel
con libros de disefio, arte y sociologia,
antes de pasar a la terraza que nos hace
recordar los patios interiores del Viejo San
Juan. El patio exhibe en sus paredes una
coleccion de murales pintados por artistas
locales, que junto con la losa islefa y la
vegetacion caribefia nos transporta a una

La Brujula Revista Cultural ® 21

RIIKI SANABRIA




fantasfa tropical. La imagen del lugar nos distrae de la realidad de
hace algunas semanas, donde la inundacién que trajo el Rio Grande
de Arecibo al sector La Puntilla ocupé completamente el espacio

del restaurante, incluyendo su cocina. No obstante, los estragos
gue dejé la inundaciéon en Guajira no fueron evidentes durante la
presentacion de la noche.

Mia Boutique estuvo a cargo de la apertura del desfile que
comenzé alrededor de las 10 de la noche. Madeline Betancourt es
la empresaria detras de Mia, un establecimiento reconocido en el
area norte de Puerto Rico por la venta de vestimenta y accesorios
de moda ubicado actualmente en el pueblo de Hatillo. Madeline
tiene cerca de 15 aflos de experiencia en la venta de indumentaria
y accesorios de moda importados desde varios lugares del mundo,
incluso ha hecho incursion en el ambito del disefio junto a su equipo
para crear la linea de ropa Mia. Para Madeline la pasarela Moda
bajo las Estrellas representé de igual manera la celebracion de la
reapertura de su tienda luego de los incidentes catastréficos que
dej6 el huracan Maria. La coleccién presentada por Mia Boutique
estuvo compuesta por 15 cambios entre los que figuraron los
conjuntos juveniles de blusas volanteadas y pantalones cortos,
conjuntos estampados de “cropped tops” y faldas cortas, trajes de
coctel en telas de flores bordadas, “body suits” en colores sélidos
combinados con faldas maxi en estampados floreados, pantalones
estilo palazzo en colores solidos o estampados en lineas, “rompers”
largos y cortos, y trajes de noche en telas satinadas o con delicadas
mallas bordadas.

Mas tarde, el cierre de la pasarela estuvo a cargo de José Braulio,
disefiador de modas originario del pueblo de Camuy que lleva

una carrera en la industria de la moda de alrededor de 30 afos. El
disefador, que posee un estilo de disefio chic, selecciona las telas

y materiales personalmente. Su taller esta ubicado en el sector
Barranca en Arecibo, donde confecciona sus disefios con la ayuda de
un pequeno equipo de personas que incluye a estudiantes de disefio
de modas de la Universidad del Turabo Recinto de Barceloneta.
Actualmente Yolimar Mora Robles, estudiante destacada de dicha
universidad y residente del pueblo de Ciales, completa su practica
de disefio de modas con el disefiador. José Braulio es un disefador
veterano en las pasarelas locales, quien junto a la asociacion
AM.1.G.O.S. Inc. funge como productor ejecutivo de Pasarela
Primavera, evento que se lleva a cabo anualmente en el Country
Club de Arecibo y que se estara celebrando préximamente en abril
de 2018. No solo en las pasarelas locales se escucha el nombre

de José Braulio, ya que en semanas recientes tuvo la oportunidad
de presentar su coleccion para mujer, mujeres de talla grande y
caballeros en la pasarela Punta Cana Merengue & Fashion Week en
la Republica Dominicana junto a un grupo variado de disefiadores
del Caribe, el resto de Latinoamérica, Europa y Estados Unidos.

En la noche del sdbado durante la pasarela Moda bajo las estrellas,
José Braulio junto a las modelos de la agencia A&N Models, deleitd
al publico con una coleccién de 20 cambios en donde mostré una
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variedad de estilos para mujeres de todas
las edades y tallas. Los cambios incluyeron
trajes juveniles de coctel con aplicaciones
de flores bordadas, trajes linea A, fluidos
“slip dresses” largos en telas estampadas en
lineas, trajes volanteados con aplicaciones
en guipur, conjuntos juveniles de blusa
asimétrica en telas translucidas y pantalones
cortos, conjuntos formales de pantalones
largos y blusa en tela guipur reflectiva,
“rompers” formales en colores soélidos, trajes
“boho” en colores sélidos y estampados,
trajes tipo tunica estampados en telas
fluidas, conjuntos de blusa y pantalén estilo
palazzo en seda, y trajes de noche en telas
con estampados reflectivos.

Por varias horas, una noche de moda,
comida y arte bajo el cielo estrellado en

el pueblo de Arecibo entretuvo al publico
haciéndolos olvidar los eventos que semanas
atras agobiaron a todo Puerto Rico. Un aire
de normalidad se comienza a respirar de
cara a la temporada navidefia que comienza,
donde la moda local se perfila como una

de las industrias que sacara nuestro espiritu
festivo a flote.
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Maria llegd un 20 de septiembre, felicidades atrasadas a todxs Ixs
que celebraron su vida en plena faena ciclénica. Llegé para decirnos
gue éramos falibles como los bambus de camino a Cafaboncito

0 como los troncos irreconocibles de robles alborotados que
bordeaban la plaza al dia siguiente.

En su conversacion de ruidos tempestuosos pasmados a la oreja nos
confronté con multiples realidades, sobre todo las que abordaban
de manera brutal, las carencias de la gente. Nuestras necesidades
basicas se vieron quizas por primera vez, desnudas como la sonrisa
de los 3 brincos. Uno de los sectores mas desaventajados del centro
urbano Tradicional de Caguas, que cuenta con una historia de
sobrevivencia hermosamente contada por quienes aun lo habitan.

Maria, le habia quitado a la normalidad su vendaje de décadas

mal paridas por el tiempo y 0jo, la normalidad antes de, nunca

fue normal. El hambre, la ausencia de hogares, la incapacidad del
estado de organizarse antes de, la inusual manera de responder a la
trombosis social, existe desde antes de que la sefiora llegara a casa.
Era imposible esperar otra respuesta que no proviniera de nuestros
pares mas cercanos, es decir nuestros vecinos y nuestras vecinas.
Fuimos los primeros organizandonos para responder al atentado
atomico de la susodicha. Desde nuestras comunidades resistentes
por siglos a los embates de un sistema social que te prefiere en la
diaspora que aqui -al otro dia- ya estabamos en las calles limpiando
las alcantarillas para que el agua fluyera, moviendo pedazos de
troncos envejecidos por los vientos castigadores para abrir paso,
abrazando al vecino que lo necesitaba, calmando a las mascotas
desabridas, conversando y sirviendo de hombro. Alimentando la
esperanza mas que en un nuevo Puerto Rico, la certeza de que

el Puerto Rico que se construye desde hace tiempo en nuestras
comunidades es posible replicarlo y convertirlo en modelo,

porgue irremediablemente hemos sido motor histérico de las
transformaciones de nuestra tierra.

Varios dias después, compafieros de otras comunidades que llevan
teniendo por mas de 5 afos un proyecto de activismo social por
medio del alimento en la Universidad de Puerto Rico, se acercaron
a Urbe Apie, con la intencidon de establecer un Centro de Apoyo
Mutuo, nosotrxs, reconociéndonos en esa peticion, accedimos
inmediatamente. En tres dias ya teniamos el comedor preparado.
Los primeros alimentos llegaron del llamado de emergencia que

se realizé en la misma comunidad y a la hora de poner manos, no
fueron la excepcion. El viernes 29, después de lanzarnos con un
radio-movil, abrimos nuestras puertas y fue increible sentir la alegria
contagiosa de la gente. Estamos para ayudarnos, para apoyarnos,
para intercambiar energia, para reconocernos y entendernos desde
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nuestras multiples diversidades en un espacio comun, si, el de la
necesidad y por ende, el de la autogestion.

Hoy, cuando Urbe Apie se vuelve a enfocar en sus proyectos

de desarrollo econémico, auto gestionado y sostenido por la
comunidad, el Centro de Apoyo Mutuo organizado por la gente
que lo trabaja, con su entusiasmo de rostro empatico, y con su
brillante gen de futuro, retine a mas de 30 voluntarixs, la mayoria
de la comunidad, ofrece clinicas de salud y alimento a mas de
300 personas diariamente. Con su identidad definida y propia,

se estableceran en un espacio mucho mas grande y comodo, el
antiguo Seqguro Social ubicado en el mismo Casco Urbano. Un
edificio que llevaba mas de 20 afios secuestrado por el abandono,
quizas cuando usted lea estas letras, lo vera lleno de gente, auto
gestionando calidad de vida.

Maria no nos puede doler mas. Sin embargo, definitivamente

el aprendizaje acumulado es como sentarse a ver un arcoiris en
perfecta armonia con el paisaje. Los arboles creceran, tendremos
que sentarnos a seguir conversando sobre el pais que queremos
legar. Sobre todo ya sabemos que en nuestras manos, mentes,
corazones y espiritu, se encuentra el primer aspecto que debemos
de sequir fortaleciendo: nuestras comunidades. Siempre seremos la
fuerza mas intensa de cualquier movimiento social.
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Era jueves, y no cualquier jueves de jangueo intenso en el chinchorreo del pueblo. Desde
gue se anuncio el evento, y a raiz de la controversia suscitada por su nombre, que aludia
implicitamente la participacion de artistas hombres, la expectativa se habia embuchado en
mi pecho. Caguas hace tiempo no tenia una noche de perspectiva y mucho menos sobre
género, abordada precisamente por hombres que no necesariamente se definian como
heterosexuales. Pensar que esa noche reuniria a personas queer en un mismo escenario
(el Museo de Arte de Caguas), era sonrisa eterna en mi boca y una especie de sensacion
recurrente de energia patosa.

Esa tarde ya me estaba preparando, llamando y contactando a los amigos y las amigas
gue me acompafarian a esta celebraciéon intensa de emociones y rafagas plenas de arte
contemporaneo la cual se exhibiria durante todo un afio. Los museos adquieren -y no por
0smosis- una particular importancia en la ciudad cuando se atreven a plantear -no como
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bochinche- sino como el resultado de un
trabajo exhaustivo, algo que todavia sigue
siendo un tabu: la perspectiva de género.

En la noche, el encanto salpicaba mas alla
de la terraza de mi apartamento ubicado en
el Paseo Gautier Benitez del Centro Urbano
Tradicional de Caguas. Encendi la radio,
puse un mix de musica electrénica que
incluia las famosas canciones de Mecano

y otras bandas ochentonas. Sus melodias
marcaban el ritmo de la noche anunciada

y de vez en cuando me ponian a brincar y

a bailar por todo el apartamento. La ducha
potente brillaba, mi cuerpo se sentia libre,
como si un aura de diversidad hubiese
servido de domo en el valle del Turabo.
Después de vibrar intensamente y ponerme
el atuendo correcto con el que me sentia
una rumba fulminante desplazandose por
todas las calles de la ciudad, llegué al Museo
de Arte de Caguas. El Museo fue escenario

perfecto para la intencion de aquella
muestra: visualizar las particularidades,

las ideas resonantes de diversos artistas,
algunos del valle y otros de la “metro” que
denunciaban o meramente exponian su
perspectiva.

En la sala Carlos Osorio me acerqué a

la pieza “El crimen de Gabia (o pa’ que
dejes la pateria)” ,de Néstor Millan. De
ella brotaba sangre hacia toda la sala, su
impresionismo tétrico me replanteo en si,
esa carencia de sutilidad en la velocidad
heteronormativa. La utilizacién del auto
como foco de atencion, me recordd las
noches de cruising que se vuelven la
cotidianidad -no Unicamente de hombres
bugarrones que salen a altas horas de

la noche no tan solo a buscar sexo- sino
también en ocasiones turbulentas para
ponerle fin a la vida de otro. El artista Garvin
Sierra con su obra “Impalement Arts”

ZEUS OMAR
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Que todos los dias tengan perspectiva.

trabaja en su impresion digital cuchillos que
se desbordaban de la pieza y proponian un
aguacero medieval de dildos filosos.

Entre otras experiencias que tuve, me
rodeaban portales, invitindome a a cantar
la cancion romantica y melancélica que

un corillo de aparentemente “hombres”
(sin animo de etiquetar) compartian a coro
desde la caja brillante del televisor. Fue casi
como si hubiesen transportado toda mi
cadencia de rumbones asimétricos a la dicha
de tenerte rodeado de hombres que desde
la cotidianidad planteaban otra mirada,
quizas mucho mas intima; como el closet
en si. Si, porque también los cis-género
tienen su closet. Y es que el patriarcado
es chota en todos sus angulos, como un
chota cémico, diriamos, al que aun le
tenemos miedo porque cuando sefala te
puede dejar sin amigos. Si, sin esos que a
escondidas pueden llorar contigo como si
fuese un regocijo de la catarsis personal

y colectiva que ansiamos, pero que ante

el ojo publico, aun sigue siendo macabro
el posible resultado. Lo que guardamos,

lo que escondemos, lo que perpetuamos
en el armario, como un viejo saco de
huesos carcomiéndose hora tras hora...
Mas tarde gocé de la histérica hazafna, y
digo historica precisamente porque desde
el 2010, ya se hablaba del profesor que

se habia introducido un objeto por el ano,
en una de las intervenciones artisticas mas
memorables del Departamento de Género
de la Universidad de Puerto Rico. Bernard
Tort se encontraba en Caguas con su

fascinante trasero rompiendo los esquemas
de las mentes cerradas.

Fue un balsamo participar de la historia -al
menos como espectador-. No me podia
perder lo que se habia denominado como
“el evento del afo”. El pais sumergido

en una crisis de identidad, autoconfianza

y entendimiento de otros paradigmas,
mostraba un cuadro pesimista sobre la
realidad de nuestra gente. La violencia
machista, el prejuicio a las diferencias y el
oportunismo politico/religioso necesitaban
una manifestacion artistica y consciente
que abriera el paso a discusiones tan
importantes como la de los crimenes de
odio, las intersecciones, las opresiones, el
género y la sexualidad, los derechos y las
contingencias sociales. Caguas no puede
permanecer enajenado en el accionar
positivo de sus ciudadanos y sus ciudadanas
a la hora de tocar temas tan controversiales
como la perspectiva de género. La

ciudad, su cotidianidad necesita tener esa
perspectiva. Necesita el latido intenso de la
conciencia abriendo las puertas de armarios
gue nunca se debieron haber cerrado. Las
grandes ciudades del mundo, reconocen
precisamente en su pluralidad y diversidad
su gran éxito como horizontes posibles

de bienestar y comunidad. Aquella noche
del jueves fue eso, un bocadillo excelso de
reconciliacion con esas otras performaéticas
de nuestras vidas y una ruptura inmediata
con el no asumir poder sobre nuestras
“cuerpas”, mentes y espiritus, individuales y
colectivos.
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Liscogi seguir el camino del arte abstracto por
gue no me interesaba otra cosa.
No habia otra alternativa para mi.

Olga Albizu en conversacion con Adlin Rios Rigau, 2005

’
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Todo arte precisa abstraccion y si no es

de modo estricto, por lo menos, el pensar
implica algo de ello. Cada expresion
artistica, inclusive la que busca imitar la
realidad visible, nunca puede desprenderse
de la interpretacion subjetiva de las cosas.
Hasta el medio de la fotografia, con toda

su capacidad de método para registrar lo
gue vemos, es por inherencia un acto de
seleccion minima de algo que forma parte
de un todo. Es decir, que no necesariamente,
la expresion creativa del ser humano debe
estar condicionada a reproducir fielmente los
objetos como son, sino que también existe
la posibilidad de replantearse estéticamente
la existencia como se desee que sea. El/la
artista decide y sefiala, esto es asi porque

si puede ser de otro modo. Por eso, la
abstraccion en el arte se convierte en una
forma adicional para entender y ver el
mundo, en igual medida desde lo racional o
materialmente reconocible hasta lo irracional
o0 por naturaleza invisible.

En contexto, lo que hoy en dia formalmente
se conoce como arte abstracto tiene sus
origenes en la actitud inconforme de varios
artistas que vivieron en distintos lugares

en la Europa de finales del siglo diecinueve
y principios del siglo veinte. Propiamente,
es durante las primeras dos décadas de

los mil novecientos que se desarrollan los
preceptos de lo que se constituyo en la
busqueda inquisidora de un nuevo arte

que se liberase de la milenaria tradicion
figurativa occidental y que ademas superara

los limites de lo llanamente decorativo.

Los pioneros del moderno lenguaje visual,
afines a la fuerza evocativa de la musica,
expuestos a los avances de la ciencia fisica

e influenciados por creencias misticas,
aspiraban transmitir estas potencias
trascendentes y revelar estos fendémenos
imperceptibles, a través de la creacion de
composiciones pictéricas que enfatizaran

el uso del color, la forma y la linea pero sin
tener que mostrar alguna referencia u objeto
identificable de la naturaleza o del mundo
real. De manera mas precisa, la expresion
artistica de la abstraccion es la sintesis de
alguna cualidad de cualquier sujeto que se
quiera representar, sea visible o no, para asf
también manifestar emociones, sentimientos
e ideas.

En el desarrollo de las investigaciones y
propuestas abstractas, también surgen
tendencias que evolucionan atrevidamente,
introduciendo tanto figuras geométricas
como formas organicas y expresionistas

o liricas. Entre muchos de los artistas

gue se aventuraron a innovar abriendo
otros caminos y en funcién de un arte de
necesidad interna, encontramos como
ejemplos recurrentes a Wassily Kandinsky
(Moscu, 1866 — Paris, 1944) y a Kasimir
Malevich (Kiev, 1878 — Leningrado, 1935).
Ambos, aunque con distinto estilo, se
convirtieron en dos pioneros reconocidos de
la expansion de la pintura abstracta pura.
Kandinsky, con un estilo de gesto expresivo,
lirico o irracional de los elementos basicos
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como el color, la linea y la forma, crefa que
el verdadero artista debia expresar solo

sus sentimientos internos y esenciales. Por
su parte, Malevich crefa en una sensacion
no objetiva equivalente a la expresion de
puro sentimiento artistico pero su estilo
geométrico y racional conocido como
Suprematismo. Era un sistema que borra
todo rastro de sujeto buscando alcanzar la
pureza absoluta apoyandose Unicamente en
la interaccion de la formay el color.

El arte abstracto, en sus diversas corrientes,
se propago velozmente por todo el mundo
convirtiéndose en uno de los mayores e
influyentes sucesos de la historia del arte en
el siglo veinte. Su progreso y diseminacion
alcanzé también a Puerto Rico, en donde

la incursion en la abstraccion se fomenta

a partir de fecha cercana a la mitad del
mismo siglo. Los primeros contactos o
intercambios culturales fueron propiciados
por la migracion de Ixs propios artistas,
como algunos europeos que arribaron a

la isla (Esteban Vicente, 1903-2001) o por
puertorriquefixs que salieron para visitar o
educarse en el arte en Europa o Estados
Unidos. De ahi en adelante, aunque en
realidad el camino no ha sido facil porque
no ha estado exento de polémicas, debates,
censura e incomprension, multiples artistas
puertorriquefixs de distintas generaciones,
han cultivado notablemente la abstraccion
en todas las modalidades. El gran nivel de
experiencia y habilidad alcanzado ha logrado
trascender, asegurando una continuidad que
reafirma el reconocimiento que en justicia
se merece el arte abstracto como una de las
expresiones inestimables al desarrollo del
arte puertorriquefio.

34 o LaBrujulaRevista Cultural

LA ESENCIA DE LO ETEREO: MUESTRA DE ARTE ABSTRACTO DE
PUERTO RICO, fue una exhibicién organizada por la Galeria Trinitaria,
procurando aportar a la trayectoria y a la divulgacion del lenguaje
no figurativo de nuestro arte nacional. Como hilo conductor se
destaco la inclusion de obras y artistas con las que se puede trazar
una trayectoria digna y un panorama representativo que se extiende
desde los origenes hasta el presente. De ese modo, de Ixs artistas
pionerxs expuestos en sala reconocemos a Olga Albizu Rosaly (1924-
2005), a quien se le considera (junto a Julio Rosado del Valle, 1922-
2008) ser antecedente histérico de la abstraccion en Puerto Rico. La
artista poncefa se educé en artes primeramente en la Universidad
de Puerto Rico, luego prosiguié su formaciéon en Europa y en Nueva
York, que es la ciudad en donde se asenté y produjo su obra de
expresionismo abstracto desde la década de 1950. Luis Hernandez
Cruz, de quien se mostré una serigrafia, fue la siguiente figura clave
en los comienzos de la abstraccion en Puerto Rico. Hernandez Cruz,
en unioén con otrxs notorixs artistas puertorriquenxs (como Antonio
Navia, Lope Max Diaz, Noemi Ruiz, Paul Camacho y Roberto Alberty,
El Boquio), asumio la iniciativa y un serio compromiso de realizar
distintos esfuerzos dirigidos a promover el arte abstracto y darle
sentido de movimiento. Ejemplos de ello fueron, la fundacion del
Grupo FRENTE: movimiento de renovacion social del arte (1977),
ademas de organizar eventos significativos como el Congreso de
Artistas Abstractos de Puerto Rico (1984 y 1986).

Presentes en sala encontramos también, a un grupo de artistas

gue se identifican con el proceso del desarrollo y evolucion de la
abstraccion durante el periodo de las décadas de 1960 y 1970.

Su trabajo, junto al de Ixs artistas anteriormente mencionados y
algunos otros mas, resulté relevante pues le dan continuidad a la
experimentacion aportando mayor fuerza y cohesion al impulso
original. De este temprano y vigoroso relevo promocional se aprecid
la obra de Domingo Izquierdo (de quien, opinamos, representa un
caso especial porque residio en Nueva York, 1950 y luego se traslado
a Bogota, 1978), Carmelo Fontanez Cortijo, Rafael Rivera Rosa, Rita
Cebollero y otro destacado poncefio Julio Micheli Lebréon (1937-
2014).

Concurrieron asimismo en la exhibiciéon una posible tercera
generacion de artistas, que aungue no todxs necesariamente

se dediquen totalmente a la abstraccion, se han interesado en
manifestar su particular lenguaje abstracto en algin momento de
sus trayectorias, estxs son: Andrés Rodriguez Santos, Didgenes
Ballester, Edwin Velazquez, Gloria Rivera y Orlando Vallejo.
Proseguimos entonces, prestando atencion a un conjunto de artistas
de mas reciente incursioén, los cuales comparten la caracteristica de
haber nacido en el area sur entre las décadas de 1960y 1970, que
es el momento sefialado cuando arranca la abstraccion a formar
parte de los procesos del arte nacional. Este grupo adicional a su
vez puede subdividirse entre los que ya han experimentado algo
del camino y han evolucionado hacia un lenguaje abstracto propio
como son Manny Rodriguez, Moisés Castillo (1964-2015) y Wilmer
Colon e igualmente nos queda por distinguir, examinar y sumar la



obra de los emergentes como Alfredo Bauza y Jorge Garcia Jiménez
por compartir su potencial creativo y por insistir en la exploracion del
signo abstracto en la actualidad.

Finalmente, pero no menos importante, la muestra se completa con
diversas obras abstractas en el medio de la escultura realizadas por

artistas de probada envergadura como son Bernardo Hogan, Diana

Davila, Gladys Nieves, Melquiades Rosario Sastre y Omar Ortiz.

Esta muestra de arte abstracto de Puerto Rico, nos enorgullece
porque damos cuenta de la enorme contribucién de nuestrxs
artistas a este lenguaje. También, porque al examinar la exhibicion
comprobamos que el conjunto de las treinta y siete obras
presentadas se complementan armoniosamente, formando una
sélida union de expresiones sublimes pero sin menoscabar las
cualidades individuales de cada una. Las obras trabajadas en
multiples medios, que incluyen: pintura, escultura, dibujo, acuarela,
serigrafia, fotografia y ensamblaje, se sostienen ejemplarmente
todas por si solas, porque de manera particular afirman el poder de
su presencia atrayente, honesta y sin decoro, porque son excelentes
ejemplos de experimentacion con los valores formales y porque
poseen la capacidad para estimular la imaginacion e invitar a
transitar hacia otro estado de consciencia que revele /a esencia de lo
etéreo.
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Marcar con un punto o una linea es la
expresion basica de partida, entre los
bocetos de corto tiempo que realizan Ixs
participantes que observan a una persona
gue posa desnuda, durante la Sesion de
dibujo con modelo vivo que organiza la
joven poncefa, Sonia Milagros Méndez
Cintréon. Comenzando en el mes de julio
del 2017, este encomiable e incipiente
esfuerzo de autogestion, tiene disponible
como sede principal y mediante un acuerdo
de pura solidaridad, un pequefno pero
acogedor estudio de yoga localizado en

la ciudad de Ponce. Es en este ambiente y
espacio, donde en promedio una quincena
de artistas o entusiastas del medio del dibujo
comenzaron a reunirse mensualmente para
practicar su interés y pulir sus destrezas

en esta milenaria -pero todavia vigente-
manifestacion creativa del ser humano.
Asumiendo la responsabilidad y la aspiracion
de trabajar por el bienestar de su pafs,
Sonia Milagros, se dedica a coordinar
proyectos creativos y culturales que tienen
en la actualidad un enfoque dirigido al

arte plastico. Su vision al producir este tipo
de actividad, es aportar directamente a la
escena del arte, sobretodo en el area sur
de Puerto Rico, tomando en cuenta estos
arduos tiempos de incertidumbre debido

a la acelerada e impuesta descomposicion
de los asuntos econdémicos, politicos y
sociales que vivimos las puertorriquefas y los
puertorriquenos.

El concepto de la Sesion de dibujo con
modelo vivo, técnicamente se define como
una plataforma para compartir un espacio
entre artistas, dibujantes, ilustradorxs

y aficionados al dibujo, teniendo como
referencia a la figura humana. En palabras
de la gestora cultural, “Una de las ideas
principales es sacar a los artistas de su
talleres y crear también un espacio donde se
puedan reunir los (artistas) de la escena del
arte plastico local en un mismo espacio para
confraternizar, hacer intercambios”.

En su esencia, la intencion ademas
envuelve una causa mayor, porque para la
organizadora implica querer implementar
una filosofia que en la practica permita un
intercambio colectivo entre los individuos
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para que se relacionen confraternizando

y que también complementariamente

sirva como instancia para la reflexion. Asi,
mediante el apoyo del proceso de formacion
de cada persona, pero trabajando en

grupo, se creen las condiciones oportunas,
para generar una actividad cultural que
evolucione hacia una comunidad que se
preocupe y aporte soluciones a las diversas
situaciones que afectan negativamente la
calidad de vida actual de Ixs puertorriquefxs.

Sobre esto afirma Méndez que, “Yo pienso
que cada uno de nosotros somos una
herramienta (de cambio y transformacion),
como en este caso, siempre en mis proyectos
trato de yo ser un recurso para entonces
crear puentes. Para mi la sesion de dibujo
es el puente para que esa escena y talento
local se junte y se conozcan y también se
dé la situacion (entre los participantes),

de quiero ver que tu haces, apreciar y
comentar el trabajo del otro, va a haber
mucha influencia. ... aqui tu estas con otras
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personas y estas exponiendo tu boceto,

tu proceso y asf se rompe lo individual, el
individualismo que pueda surgir en un taller.
Porque en tu taller tu estas a tu tiempo a tu
paso, con los materiales y entonces aqui ya
es un programa donde todos compartimos
lo mismo, el mismo tiempo, el mismo
espacio y de verdad que ha resultado.

Me gusta la dindmica de los mismos
participantes de que llevan cosas y sugieren
ideas para compartir”.

La propuesta de Sonia Milagros se inspira
por distintas experiencias de vida al
interactuar con su familia y amistades,
artistas y gestores de la cultura, a quienes
conoce y admira, y por supuesto, por

el estudiantado con todo su potencial

y talento. De todas estas situaciones,
intereses y necesidades es que van
surgiendo los temas. Por eso, en cada
sesion que se ha reunido, la dinamica ha
logrado ser distinta ofreciendo al grupo
participante la experiencia de enfrentar




retos y oportunidades particulares. Resulta interesante, por ejemplo,
la sesion celebrada en septiembre como resultado de haber
confrontado la realidad del conflicto social y politico que genera

el transporte y almacenaje de las cenizas de carbén que produce

la planta generadora de electricidad de la compania AES. En esa
ocasion se uso la plataforma para reflexionar sobre temas actuales y
relevantes para la comunidad. Entre los elementos que compusieron
su conceptualizaciéon podemos destacar el peso simbélico dado al
desnudo haciendo que el cuerpo tuviera una funcién central de
interaccion, y la integracion del aspecto multidisciplinario al incluir
acciones “performaticas” que unen a la palabra con la musica y que
aluden al tema en cuestion. Para esto se convoco la participacion
especial de Ketsia Ramos, una joven activista, gestora cultural, poeta
y estudiante de bachillerato en Estudios Hispanicos de la Pontificia
Universidad Catolica de Puerto Rico. Ramos colaboré con la labor de
investigacion profundizando en el tema presentado al posar como
manifestante (desobediente civil) en cinco (5) actos simbdlicos que
exponen las enfermedades causadas por la contaminacién en el
contexto colonial en Puerto Rico conectando la cuestion ecoldgica
con paises como Chile, India y Colombia, donde la presencia de

las plantas generatrices de energia de la compafiia AES también
provoca conflictos y enfrentamientos.

En general el nivel de preparacion para la sesién es complejo y
comprometido, envuelve elegir el tema y su propoésito partiendo de
una necesidad, investigar para desarrollar el concepto, identificar
el modelo dispuesto e idéneo para la ocasion, disefar el material
promocional, realizar la convocatoria publica, organizar el protocolo
de la reunion, documentar y evaluar. Pero el resultado de todo ese
andamiaje contrasta notablemente con el momento de la sesion
de dibujo donde la agenda y la experiencia para Ixs participantes,
sea dibujante o modelo, fluye en una atmosfera agradable y de
respeto, unida por una actitud de relajamiento y concentracion. La
satisfaccion de vivir la experiencia de algo que se va creando y se
ve creciendo con optimismo compensa la inversion en tiempo y la
remuneracion no recibida. La iniciativa ha ido tomando forma por
si misma, obteniendo una respuesta positiva de las personas que
han participado y validando el esfuerzo que se ha ido realizando.
Sabemos que existen proyecciones, que se han programado otras
sesiones tematicas y que se ha corrido la voz. Esperamos que

la sesion de dibujo con modelo vivo continle superando otros
retos y que su principio humanista alcance el desarrollo necesario
para también ayudar a construir un pais justo y de mayores
oportunidades.
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La gesta de entender la cultura puertorriquetia es un asunto verdaderamente complejo, y nada diferente a los
procesos de cualquier pais. Puerto Rico, un pais delimitado por sus propias costas, a pesar de que ha sido un
atravesado por un sin fin de cambios generacionales, raciales, sociales, politicos y militares, nunca ha parado
de generar su voz propia. Mientras que tantos cambios podria ser vistos como interrupciones, o inclusive
desplazamientos transculturales, una mirada obstinadamente optimista como la nuestra, apunta a que también
se hace cultura durante estos momentos. Podemos hacer lecturas en capas, como sustratos geoldgicos, y en-
tender que todas estas experiencias, traumaticas o no, solo abonan a nuestra riqueza historica, que mas que
una cultura singular, es en realidad una pluralidad de culturas. Al norte, sur, este y oeste, en la costa, en la
montafia o0 en la capital, inclusive hasta en el extranjero, todas ellas, son las culturas de Puerto Rico. Es por
esto que nos hemos dado a la tarea con esta publicacion, de repetir la hazafa trans geografica, de reflejar y
representar nuestra diversidad multicultural. Por esto, La Brujula busco corresponsales que trabajaron desde
diferentes puntos cardinales de la Isla, los cuales por momentos puede verdaderamente sentirse como distan-
cias oceanicas, pero que a pesar de todo, continiia su rumbo. Los textos a continuacion son testimonio de esa
fuerza cultural que describe los colores profundos de nuestra identidad puertorriquefia, y mucho mas hoy dia,
a la luz de la precariedad desde la cual opera nuestro Pais. Con el pasar de la devastacion de ese dios tainoque
llamamos Juracan, quedo evidenciado una vez mas, que la cultura es un fendmeno in desplazable y que crece
y reverdece sin nuestro consentimiento, porque el arte puertorriquefio se luce siempre ante la adversidad. Le
dedicamos esta primera edicion a los y las artistas que generan obra, a pesar de sus respectivas marginali-
dades y dificultades. Porque aun si no hubiesen museos, galerias o talleres que atendieran las siempre cre-
cientes necesidades de un mundo del arte contemporaneo, por motivos de recortes presupuestarios, huracanes
o censuras, al final, el arte no necesita de paredes blancas para existir, los artistas siempre seguiran haciendo
arte.

QUINTIN RIVERA TORO

Caguas. 1978

Posee un B.F.A. en Escultura de Hunter College en New York, EEUU (2001), un B.A. en Co-
municaciones y estudios de cine, de la Universidad de Puerto Rico, recinto de Rio Piedras
(2007), y un M.F.A. en Escultura del Rhode Island School of Design, en Providence, Rhode
Island, EEUU (2013). Actualmente cursa estudios doctorales en la Universitat Politécnica de
Valencia, en Espafia. Ha recibido becas tales como la German DAAD Travel Grant. Top 10
List of Rising NYC Art Stars. Rivera Toro, es profesor a tiempo parcial en el Departamento de
Bellas Artes de la Universidad de Puerto Rico, recinto de Rio Piedras y ha sido invitado como
artista residente de la Universidad del Turabo en Gurabo, Puerto Rico de 2017 a 2019.
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DIANNE BRAS FELICIANO

Mayaguiez, 1986.

Es doctora en Historia de Puerto Rico y el Caribe por el Centro de Estudios Avan-
zados de Puerto Rico y el Caribe. Ha colaborado con el Museo de las Américas,
en el area de registro, y en curaduria con el espacio cultural Exit Art, en Nueva
York. También ha ejercido como profesora a tiempo parcial en la Universidad del
Este, impartiendo cursos en las areas de sociales y humanidades. En el 2016 es
una de las cofundadoras del Colectivo Curatorial Trans-Forma. Actualmente se
desempena como registradora de una colecciéon de arte privada y como escritora
y curadora de arte independiente.

EMILIA QUINONES OTAL

Emilia Quifiones Otal es doctora en Historia del Arte por la Universidad de Valencia, con
especialidad en arte feminista latinoamericano y caribefio. Es profesora del Programa de
Teoria del Arte de la Universidad de Puerto Rico en Mayagtez (Colegio). Sus intereses en
investigacion van desde la relacion imperialismo-produccién artistica, a la importancia

de las artistas mujeres en el desarrollo de un arte caribefio, con especial énfasis en la
simbologia del arte hecho por mujeres de todas las Antillas. Ha colaborado con revistas de
critica e historia del arte como Art Pulse y Visién Doble, escrito columnas criticas para 80
grados y publicado articulos académicos en revistas espafolas y puertorriquefas. También
ha trabajado como curadora de exposiciones y es miembro fundadora de Trans Forma/
Colectivo Curatorial.

AISHA PEREZ

Estudiante de Comunicacion Publica e Historia del Arte de la Universidad de Puerto Rico
Recinto de Rio Piedras. Cofundadora de la Galerfa Insula, recurso en el programa Histori-
adores en Formacion y colaboradora en el blog En Contrapunto. Actualmente esta traba-
jando en investigaciones acerca de la produccién plastica puertorriquefia de las décadas del
60, 70y 80 y le interesa la confluencia del arte actual en la isla.
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ZEUS OMAR

Omar Ayala Gonzalez nace en Caguas, Puerto Rico el 18 de octubre del 1983.

Posee un Bachillerato en Estudios Interdisciplinarios Pre-Juridicos de la Universidad de
Puerto Rico Recinto de Rio Piedras. Se desempefa como gestor cultural y coordinador de la
organizacién comunitaria Urbe Apie, fundada en el afio 2015.

RIIKI SANABRIA

Nace en Arecibo en el afo 1979. Cursé estudios en dibujo digital en el estado de Arizona. Es
arquitecto graduado de la Universidad Politécnica de Puerto Rico. Actualmente trabaja en el

disefio de modas y es profesor del Departamento de Disefio de modas de la Universidad del
Turabo.

LUDWIG MEDINA

Su interés en el arte comienza a través de la fotografia. Ha trabajado como fotoperiodista
para el diario El Nuevo Dia, el semanario La Perla del Sur, y como maestro especializado
para el Taller de Fotoperiodismo. Culminé un grado de Maestria en Artes con especialidad
en Pintura y Dibujo, del Programa Graduado del Departamento de Bellas Artes de la
Pontificia Universidad Catélica de Puerto Rico, y actualmente se desempefa como profesor
de Fotografia en ese mismo Recinto.
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